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История. В начале XIX века Германия продолжала оставаться в состоянии феодальной раздробленности. Решением Венского конгресса был создан “Германский союз”, в котором два государства – Пруссия и Австрия вели борьбу за верховенство. Германия  по темпам промышленного развития отставала  от Англии и Франции, потому что: существовала политическая раздробленность; не было единой системы мер и весов, единой денежной системы и т.д. 
 Начало революции 1848 года во Франции послужило сигналом к революционным выступлениям и в Германии. Главной целью революции 1848 года в Германии было: 
1) образование единого национального государства;
 2) ликвидация феодальных порядков. 
Революция 1848-1849 годов носила буржуазно-демократический характер. Революция закончилась поражением, и большинство своих задач не выполнила.

Однако  германский капитализм вступил на путь развития. Начался промышленный переворот. По строительству железных дорог в 1850-1870 годах, по числу паровых машин и добыче угля Германия уже обогнала Францию.    
Буржуазия и обуржуазившиеся помещики хотели объединения Германии под центральной властью при главенстве Пруссии. Король Пруссии Вильгельм I в 1862 году назначил первым министром (канцлером) Отто фон Бисмарка, который был сторонником объединения Германии “железом и кровью” и считал, что главную помеху на этом пути – Австрию нужно убрать военной силой.

 В1866 году был создан Северогерманский союз из 22 немецких государств под главенством Пруссии. Была принята единая Конституция этого союза.

В 1870-1871 годах произошла франко-прусская война, в которой победившая Пруссия в Версальском дворце объявила об образовании Германской империи. А в апреле 1871 года была принята Общегерманская Конституция.

Факторы, ускорившие экономическое развитие страны: 
· Объединение Германии;
·  образование единого внутреннего рынка. 
· Присоединение Эльзаса и Лотарингии. Получение от Франции репарации в 5 миллиардов франков.
   В 1890-х годах завершился промышленный переворот и по уровню производства промышленной продукции Германия вышла на второе место после США.

Религия. В Германии в XIX столетии существовало параллельно две государственные религии:

·  католичество
·  протестантизм (или другое название евангелизм)
Обе они являются ответвлениями христианства, но имеют существенные различия между собой. Религия оказывает влияние на формирование нравственности и морали в обществе.
Философия. Занимает ведущее место в Европе. Немецкая идеалистическая философия оказала огромное влияние на развитие европейской философии. Германия в XIX веке является центром философской мысли. Ведущие философы Германии: Иммануил Кант и Георг Гегель, Иоганн Фихте и  Фридрих Шеллинг, Людвиг Фейербах и Артур Шопенгауэр, Фридрих Ницше, Карл Маркс и  Фридрих Энгельс.
Эстетика. Эстетические взгляды формируются под влиянием немецкой философской мысли. По существу эстетика представляет собой  чисто теоретические  размышления  о Прекрасном в искусстве на основе философских направлений. Однако эти принципы не имели отношения к художественным направлениям в искусстве. В искусстве Германии были общепринятые европейские признаки  Классицизма, Барокко, Рококо, Романтизма.
Этика. Этические воззрения формируются на основе: религиозных взглядов, философских взглядов (идеалистических и материалистических). Содержание этических категорий рассматриваются с точки зрения гуманистических идеалов и на религиозной основе. Поэтому их содержание носит двоякий характер и светский, и религиозный.
Наука. Развитие немецкой науки играло большую роль в развитие европейской науки. Научная мысль связано с развитием производства. Открытия в науке имели прикладной характер, т.е. сразу внедрялись в производство. Получили развитие такие науки: физика и механика, химия, геология, география и картография, астрономия, медицина.

Мировоззрение. Содержание мировоззрения имело дуалистический характер, с одной стороны,  идеи гуманизма (формировались под влиянием философии – объективной и субъективной, материалистической) были светского характера, с другой – христианские взгляды  (католицизм и протестантизм)  носили религиозный характер. 
Виды искусства:

Архитектура.  Испытывает влияние  архитектуры ведущих европейских государств (Италии, Франции). 

При строительстве сооружений  архитекторы использовали элементы искусства Средневековья (романского стиля, готического) при строительстве замков. Дворцовые комплексы строились в стиле  Классицизма (Неоклассицизма) и Барокко. В интерьерах используется стиль рококо. В Германии получило развитие и садово-парковое искусство (французский и английские парки).
Сооружения:

· Карл Лангханс – «Бранденбургские ворота»  (дорический ордер используется для возвеличивания) г. Берлин
·  Маттеуса  Пёппельманна, Готфрид Земпер  - Дворцовый ансамбль Цвингер  (позднее барокко, неоренессанс) г. Дрезден.  1719 г по образцу дворцово-паркового ансамбля Версаль
Скульптура. Скульптура в основном создавалась  как декоративное  украшение архитектурных сооружений. Она не была самостоятельная.  По заказу церкви создавались скульптуры священнослужителей. Получил развитие рельеф (барельеф и горельеф).
Живопись. В начале XIX века немецкой живописи утверждается Реализм и Романтизм. В немецком романтизме, преобладали мистические и религиозные настроения и образы. Романтизм как направление в живописи проявились в области портрета и пейзажа. Немецкая живопись не достигла развития  европейского уровня.
· Филиппа Отто Рунге – портретист, теоретик искусства, уделял большое внимание цвету (трактат «Цветовой круг»)

· Каспар Давида Фридриха – работал в жанре пейзажа, излюбленные мотивы -  пустынные скалистые громады, которые он пишет в течение  дня.

· Адольфа Менцеля -  живописец, рисовальщик,  гравер, представитель реалистического направления в живописи, работал в историческом жанре.
· Вильгельм Лейбль -  продолжает развивать традиции реализма в немецкой живописи, пишет картины в бытовом жанре (крестьян, девушек, мальчишек). В поздних своих работах художник переходит к импрессионистической манере живописи, распространяющейся в Германии.

Литература. XIX столетие в немецкой литературе появляется  Романтизм. Это направление возникло в самом конце XVIII в. и господствовало вплоть до начала 30-х гг. Люди той эпохи воспринимали мир иначе, и новые представления о прекрасном. В 1796 г. в университетском городе Йена собрались деятели формирующегося романтического движения: братья Август Вильгельм и Фридрих Шлегель, Людвиг Тик, Новалис (Фридрих фон Гарденберг) и близкими к кругу литераторов философы Иоганн Фихте и Фридрих Шеллингом,  образовали школу йенского романтизма.

Йенские романтики провозгласили абсолютную свободу художника, его право на воображение, на «пересоздание» действительности в искусстве. Художественное творчество они уподобляли акту божественного творения, а в человеке искусства видели существо, наделённое особым даром постижения сути мира, скрытой от глаз обычных людей. «Поэт постигает природу лучше, нежели учёный», писал Новалис. Возможно, поэтому героем романтических произведений часто выступает художник музыкант, живописец или поэт.

Для романтизма особенно ценен духовный мир человека. Расцветает лирика, которую романтики (почти все они были поэтами) обогатили новыми ритмами и стихотворными формами. Их произведения передают и внутреннее состояние личности, и богатство и величие мироздания. Поэт-романтик слышит музыку мира. Не случайно именно на романтическую эпоху приходится расцвет вокальных жанров. Крупнейшие композиторы — Франц Шуберт, Роберт Шуман, Феликс Мендельсон, Иоганн Брамс — писали музыку на слова поэтов романтической школы.

Очень рано романтикам открылся и страшный лик мира. Утверждая свободу личности, они осознавали её трагическую незащищённость. Энтузиазм, надежда на спасение мира с помощью поэзии и красоты, как она звучала у Новалиса (символом романтической мечты стал голубой цветок, на поиски которого устремился его герой Генрих фон Офтердинген), сменялись страхом перед загадками жизни. Герои сказочных новелл Тика стремятся вырваться из плена привычного существования, уйти в большой мир, манящий их своей неизведанной тайной. Однако то, с чем они сталкиваются на этом пути, внушает страх, а смельчаков ожидают ужас и безумие.


Постепенно в литературе немецкого романтизма всё ощутимее становится трагизм (яркое тому свидетельство — творчество драматурга и прозаика Генриха фон Клейста), её всё меньше занимают отвлечённые философские вопросы и всё больше — проблемы реальной действительности. Романтики последнего поколения —, Эрнст Теодор Амадей Гофман, Генрих Гейне — отразили диссонансы современной им эпохи: абсолютное господство законов купли-продажи, которые подчиняют себе человеческую жизнь зависимость художника от общества («Крейслериана» Гофмана), нивелировку человеческой личности, уподобление человека кукле («Песочный человек» Гофмана). Тема социального неравенства отчётливо звучит в «Книге песен» Гейне.
К началу 30-х гг. XIX в. немецкая литература прямо обращается к общественно-политическим проблемам. 
Публицисты нового поколения резко критикуют предшествующую литературу. В романтизме они видят только бегство от действительности, а Гёте упрекают в отсутствии интереса к политике. Главным принципом искусства становится тенденциозность, т. е. пропаганда злободневных социальных идей

Театр. Для того чтобы понять и проанализировать историю театра XIX века в Германии, нужно учитывать прежде всего три обстоятельства.
 
Первое обстоятельство -  театр как профессиональное искусство возник в Германии значительно позже. Театральная культура Германии развивалась сначала очень медленно, она отставала, естественно, от тех стран, где был уже классицизм. Во Франции  - Мольер, в Англии — Шекспир. В Германии театр, еще полупрофессиональный, английские заимствования — приезжают так называемые английские комедианты. Только к 70-м годам XVIII века  театр формируется. Но зато потом немецкий театр делает очень сильный рывок и начинает развиваться, опережая даже театры других стран. 


Второе обстоятельство -  Германия остается раздробленной государством. Священная Римская империя германской нации существовала номинально, а на самом деле были различные княжества, курфюршества. Люди говорили на разных диалектах, и иногда баварцы очень плохо понимали тех, кто живет на севере, в Берлине был свой диалект, в Лейпциге. Бродячие труппы  актеров, учили язык, диалекты, и разъезжали по городам Германии,  все равно тормозило развитие театра. Не было центра, в котором создается новое театральное искусство (в других странах был такой центр). Все это  действительно задерживало  развития немецкого театра.


Третье обстоятельство. Оно связано именно с культурной, даже литературной ситуацией: продолжал долго жить великий Гете. И так как Гете был сторонником классицизма, то развитие романтизма несколько затормозилось. Возникла такая уникальная ситуация: театр существовал в двух вариантах. 
· романтический театр, который пытался себя утвердить, но это ему не удавалось  
· театр классицизма – сильные традиции.  В свое время, с одной стороны  классицизм запоздал, а с другой -  великий Гете, Шиллер был представителем веймарский классицизм:, в Гамбурге был Лессинг.
 В Германии просматривается сильная связь философии с искусством,  была гораздо более тесной, более продуманной, чего не было в других странах. Начиная с  XVIII века очень большое влияние на художественную мысль, даже на быт, на какие-то социокультурные процессы оказывала философия. Это обстоятельство, очень важное, причем внутритеатральное. 

Поэтому в Германии (под влиянием философии) раньше, чем в других странах, возникает режиссура. Это очень важный фактор. Театр  XIX века, это не только драматургия, актерское искусство, но и режиссура, чего не было в других странах. Режиссерские импульсы, как  первые опыты действительно возникают в период романтизма, в самом начале XIX века, а потом уже осуществляются на практике: в опытах Гофмана, который пытается создать свой вариант театра — в основном, правда, на оперном материале, а не на романтическом.
Музыка. Немецкая классическая музыка (сформировалась в начале XVIII века) и переживала расцвет в течение следующих двухсот лет. Она оказала огромно влияние на развитие европейской музыке. Произведения немецких композиторов постоянно исполняются на концертах во всех странах мира.

 Великие немецкие композиторы:

· 
 Иоганн Себастьян Бах – писал произведения для органа (токката и фуга ре –минор)
·  Людвиг ван Бетховен -   писал музыку для фортепиано: сонаты № 14 «Лунная» и «Патетическая». Произведения для  симфонического оркестра: 3-я симфония «Героическая» и  5-я симфония. Увертюры «Эгмонт» и «Кориолан». Является композитором Венской классической школы (Иозеф Гайдн и Амадей Моцарт) 
·   Франц Шуберт – писал произведения для фортепиано и вокальную музыку, представитель романтизма. 
·  Роберт Шуман – писал произведения для фортепиано, представитель романтизма.
· Рихард Вагнер, — оперный  композитор и реформатор, обращались к национальным корням и совмещали народную германскую музыку с классической музыкой. Оперы: «Тристан и Изольда», «Кольцо Нибелунга».
· Феликс Мендельсон
Балет.  Развитие и становлению  балета в Германии в способствовали многие известные европейские балетмейстера и танцовщики, например, великий французский балетмейстер Ж. Ж. Новер. Именно он поставил впервые в Германии сюжетные балеты «Смерть Геркулеса»  и «Медея и Язон». Примадонной берлинского балета была итальянская танцовщица Б. Кампанини. Балеты ставились также в театрах Берлина, Дрездена, Мюнхена, Лейпцига, Гамбурга. В XIX веке в Германии становление балета также связано с европейскими балетмейстерами и танцовщиками. Гастролировала М. Тальони, Ф. Эльслер, Л. Гран, Ф. Черрито.

  Германия конец XIX –  и начало XX веков
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